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Ballett im
Wandel der Zeit

Sophie Walz: Wie fuhlt es sich an, seit 45 Jahren in Ballett und
Tanz aktiv zu sein?

Erich Payer: Ich will es mit den Worten von Margot Fonteyn
sagen.: »It is like surfriding, you have to hold on.«

Sophie Walz: Was hat sich wahrend dieser Zeit verandert?

Erich Payer: Ich habe in der gesamten Zeit, weder als Tanzer
noch als Ballettdirektor, jemals ein Vortanzen erlebt. Ich bin
immer im Rahmen eines Trainings engagiert worden und ich
habe auch als Leiter des Augsburger Ballettensembles stets nur
einzelne Kandidaten ins Kompanietraining eingeladen.

Ssophie Walz: Was hat sich im Laufe der Jahrzehnte gesellschaft-
lich und kulturpolitisch verandert?

Erich Payer: Wir spielten in den 80er Jahren jeden Abend auller
montags eine Vorstellung, an manchen Tagen sogar drei: vor-
mittags zwel Mal Weihnachtsmarchen — alle zweil Jahre vom
Ballett bestritten — und abends noch eine Oper. 1986 waren uber
100 Vorstellungen fur das Ballett disponiert. Da habe ich beim
damaligen Kulturreferenten Ludwig Kotter einen Schwingboden
beantragt, um Verletzungen vorzubeugen. Er genehmigte die
zusatzlichen Ausgaben und eine Woche nach Probenbeginn im
Herbst hatten wir den Schwingboden. Im selben Jahr war es
ebenfalls ganzlich selbstverstandlich, dass die Sparkasse ohne
jedes Zogern die immensen Mehrkosten der Kostume fur ein
Ballettanlasslich des 100. Todestages von Konig Ludwig II. uber-
nahm. Ich glaube, es gab mehr Personlichkeiten in Politik und
Wirtschaft, die sich fur Kunst und Kultur einsetzten.
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Sophie Walz: Wie sollte denn Ihrer Meinung nach Theater heut-
Zutage aussehen?

Erich Payer: Das Ziel sollte immer sein, Theater fiir die Menschen
mit den Menschen zu machen. Gerade im Ballett gilt es, die
jungen Leute zu fordern. Man sollte die Sensibilitat besitzen,
Menschen zu erkennen, die fur thre Sache brennen. »Im Thea-
ter kommt die Einbildung vor der Ausbildung«, wie schon mein
Professor sagte.

Sophie Walz: Wer nur fest genug von sich selbst uberzeugt ist,
kann also im Theater alles werden, was er werden will?

Erich Payer: Zumindest ist das immer der Anfang des Weges.
Die Einbildung ersetzt keinesfalls die Ausbildung, aber das Ziel
hilit zum Beispiel durch die schweren Zeiten einer Tanzaus-
bildung. Manche schaffen es, Stars zu werden, obwohl sie eigent-
lich nichtden perfekten Korperbau oder dieideale Stimme haben.

Sophie Walz: Wie gelingt es einer Choreografin, einem Choreo-
grafen, etwas Einzigartiges zu schaffen?

Erich Payer: Die Tanzerinnen und Tanzer besitzen heute eine

immerbessere werdende Technik. Diese technische Perfektion

ist jedoch auch ein Fluch. Selbst in kleinen Kompanien konnen

Choreografinnen und Choreografen Bewegungsablaufe ge-
stalten, die vom ungeubten Auge kaum noch nachzuvollziehen

sind. Hinzukommt, dass die Digitalisierung fast jede Choreo-
grafie uberall auf der Welt jederzeit zuganglich macht. Das baut

einen unglaublichen Druck auf.

Sophie Walz: Da hore ich heraus, dass Sie ein Liebhaber der Klas-
siker sind. Ist eine Choreografie fur Sie denn nicht an ihre Ent-
stehungszeit gebunden?

Erich Payer: Nach 45 Jahren Ballett erlebe ich naturlich immer
haufiger Déja-vus in Choreografien, weshalb ich perfekt aus-
gefuhrte Choreografien von Marius Petipa, John Cranko oder
George Balanchine bevorzuge. Das 1st wie die Betrachtung der
»Mona Lisa«, die sich durch die Existenz der Gemalde eines Ro-
bert Rauschenberg nicht eriibrigt. Trotzdem gehe ich in jede
Neuinszenierung mit Neugierde und werde manchmal mit
einem uberraschenden Wow-Effekt belohnt. Denn jede Dekade
bringt ihre Handvoll besonderer Choreografien hervor. Und die
Geschmacker sind bekanntlich verschieden, weshalb es ein
Gluck 1st, in Deutschland diese Vielfalt erleben zu durfen.



